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NOTAS NO PENTAGRAMA

Relacao de Tessitura d
GRAVE

AGUDO

A relagdo das notas no pentagrama

AGUDO / GR AVE segue uma relagéo de

direcionalidade. . . .
v" Da 32 linha para baixo sdo

- colocadas a representagao dos
GUDO AGUDO
{ sons graves.

GRAVE GRAVE

Exrmpin

Os nomes das notas sao
estabelecidos pela posigdo
nas linhas ou espagos.

ik No entanto, é v Da 32 linha para cima sdo
preciso uma colocadas as representagdes dos
e e e referéncia para d
o S estabelecer essa $0ONs agudos.
relagdo de alturas.

O pentagrama e a representacao dos sons

. A clave de fa na 42 linha (especifica para instrumentos graves) vai definir o nome das notas
— (RAMIREZ; FIGUEIREDO, 2002).
E a partir dela que s3o criadas as mais diversas organiza¢des de sequéncias de notas combi-
nadas as relagdes intervalares. A clave de Fa também é responsavel pela definicdo das tessi-
Clave de Fa turas dispostas no pentagrama.

C dur Tonlejter. — Gamme d'Ut majeur. — Scale fof C major.
G. —— —— == 1 2y
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Localizacao de sons agudos na clave de fa

Cdur Tonleiter. — Gamme d'Ut majeur. — Scale pf C major.
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Localizacdo de sons graves na clave de fa
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A clave e a posicao das notas
Com a Clave de fa como referéncia, as linhas

e 0s espacos ganham nomes especificos fixos
das notas.

Linhas

Espacos

A partir disso, cada linha ou espaco possui no-
menclatura fixa. De maneira geral, a construcdo
de uma melodia, bem como seu acompanha-
mento harmonico, ocorre através das mais vari-
adas combinacdes de notas alteradas ou ndo.

Destinada a instrumentos graves, a clave de fa
no pentagrama, alcanca uma tessitura de 9 no-
tas. Quando necessario, notas além das linhas e
espacos centrais ocupam lugar.

Linhas e espacos suplementares

Além do pentagrama sdo utilizadas as linhas e es-
pacos suplementares. Estas linhas e espacos sdo
alternativas para notas mais graves ou agudas do
gue as escritas dentro do pentagrama.

Esse recurso é utilizado quando o instrumento ou
voz ultrapassa a tessitura para a regidao mais grave
ou mais aguda.

E interessante destacar que deve-se memorizar as
notas em toda a extensdo do pentagrama, mesmo
as notas suplementares.

LINHAS ou ESPACOS
suplementares inferiores

LINHAS ou ESPACOS
suplementares superiores

f'
L
3
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A combinac¢dao da sequéncia de notas em A escala como sequéncia
linhas e espacos da origem ao sentido de

ESCALA (10).

C dur Tonleiter. — Gamme d'Ut majeur, — Scale of C major.
G. T - g 2
A — o> 0 1 0
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A escala é o equivalente a uma se-

A Os acident —T -st—=T-T-St-
quéncia de notas que ascende e des- >0 T-T-st-T-T-5t-T ... ou ocorrentes:

d tr d incipio d aparecer fixos posicionados do
cende a partir do principio de grave eparecerfios, lado esquerdo da
e agUdO- armadura de om nota.

clave... G’ r——-

A regido grave equivale a parte infe- s 'Q 1 3 4 m/x 3

0
. d IE o S
rior do pentagrama. Ja a regido agu- Ly r— T
da, corresponde a regido superior do s iy T

pentagrama. oy Tom SEmtom Tom -

semitom  Tom

A relagdo de sequéncia da escala de A posicao seré a mesma S FET

D& maior é responsavel pelo surgi- para outros tipos de iha##
N : Acidentes,como o

mento das alteragdes criadas para bemol, ocorrentesou | =%

adequar a formagdo de diversas ou- fixos.

tras escalas maiores (12).

Aa alteracoes

Esta sequéncia de notas origina um padrdo res- o . , o

] o . Os sinais de alteracdo foram criados inicialmente
ponsavel pela organizacdo do sistema tonal. Este o o o
. , L para adequar as varias possibilidades de sequéncias
sistema se baseia na forma de organizacdo em . o .
. ' o de notas a forma da sequéncia de Tom e semitom
intervalos de tom e semitom presentes na musica . ,

presente na escala de D& maior considerada mode-

ocidental. .
lo. Portanto, o sustenido (#) eleva a altura da nota
%‘ ', a2 o '4 B 4 meio tom. Enquanto o bemol (b) abaixa a altura da
o) =N — ; i . .
S e } | nota meio tom. O dobrado sustenido (x) aumenta a
T ‘.L . - a—
P B il altura da nota um tom e o dobrado bemol (bb) abai-
T—T -st—=T—=T=St-T xa a altura da nota um tom. O bequadro (§) anula o

efeito de todos os acidentes mencionados anterior-
mente.

Tal combinacdo se especifica através das distan- / 0detrado susenido . aferaanots
. o ACIDENTES Dobrado  ## ou ¥ .
cias entre as notas se valendo como padrdo para Sustenido Ltomacim;

v 0 Sustenido # altera a nota meio
temacima;

outras escalas nesse sistema. Sendo assim, exis- Suterido g

tem escalas em todas as notas dispostas na se-

v 0bemol b altera a nota meio tom

Bequadro h

guéncia apresentada. Cada uma se organiza com

abaixo;

v 0 Dobrado Bemol I?b alteraa nota

seus devidos acidentes para a alterar a relagao in- Bemol
. . . . um tom abaixo;
tervalar e organizar determinada sequéncia no Dobrato
mesmo pad r‘éo que a escala de dé Bemol bb Cadagrau eqUiVale 4 OBequadroh anula o efeito das
: — a1semitom alteragBes provocadas pelos demais

acidentes.

Fonte: LIMA; FIGUEIREDO (2002).
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Outras escalas formadas dentro da forma T-T-st-T-T-st: Relagao de tom e Semitom

0

il ) |
¢y # —] & , . &) I !
Sol maior - A—* Ry B Fa maior 75 ' J—P—Fﬁl =
@ —— ——
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Rémaior LA PP Shmaior e
I —
0
L | 3 1 | o
e #1 I o . . )1 — =
4 mai S ) aptt — Lab maior 7’—1;‘117
L& maior g o D dj—r—l |
-
° »
4 o 'f__ ’ oo’
i 1 : | . . OO o1
Mi maior Bl Mib maior )b b—w e
— L ¢ Z -
2
A H : b 4 || [ | [
Si maior Réb maior PR e i e e
174 I T T
/ .
Conhecida como escala modelo, Escalas b&SlcaS
Escala a escala de dé maior possui
, todas as notas naturais. Porém, Apesar das questdes ligadas a estruturacdo da es-
de DO nela temos a organiza¢io de
tom e semitom. cala, o estudo deve abranger todas as escalas.
Maior Mesmo que determinadas escalas sejam mais
. C , complexas de executar em determinados instru-
C dur Tonleiter. — Gamme d'Ut ma P
[ — mentos.

De inicio, devemos nos ater a memorizac¢dao das

armaduras de clave e a disposicdo dos acidentes
na sequéncia de notas. Posteriormente, devemos
nos levar a trabalhar estas escalas auditivamente
e na pratica.

Usad | . A escala de Ré maior também se
E I sa ? como exemplo na pagl-na Esca Ia mostra como um exemplo de
Sca a anterior, a escala de sol maior alteragio para adequagio da
mostra o papel da alteragdo quan- d R 4 organizacio de tom e semitom
d e SOI do se trata de adequar as relagdes e e Quando a escala comea da notz;
de t it imil as d
. € tom e semitom simflares as da : Ré, é necessario duas alteragées.
M a |O r escala moderno. a | O r
. 3 4
| 0o 3 2 01 9.
2 4
, S0l s a of, s s ise Bk |
: ﬂ t 1 1 A\ W) T
1 | I 1 !
S I —
l ) §
4 3
4
} R g Lo 4 3 1 O
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Em geral, as bases de estudo de teoria musical. harmonia e do estudo téc-
nico dos variados instrumentos e vozes, se desenvolveram dentro do siste-
ma tonal. Apesar disso, no final do século XIX e inicio do século XX, foram
desenvolvidas outras misicas que utilizam sequéncias de sons diversas.
Sao encontradas influgncias de masica oriental como a chinesa, japonesa
ou do Oriente médio trazendo certas sonoridades para a misica instrumen-

tal.

Como exemplo de outras sonoridades temos a escala de tons inteiros usa-
das por Debussy (GUIGUE, 201f). Ou a sequéncia cromética, chamada de
sequéncia de |2 sons por Schoemberg para a criagéo da misica dodecafa-
nica. Esta altima, Barraud (1383) afirma que foi construida através da so-
noridade de 12 notas existentes em uma oitava “distantes umas das ou-
tras”. No caso da sequéncia de escalas pentatdnicas, hé uso na misica
chinesa e japonesa e, de outra forma, também séo aplicadas, por exemplo,

OUTRAS
ESCALAS

no jazz americano enquanto escala pentablues Kadmaon (1996).

Escala Cromética

6 ) | 1
'/l' - o | iy
‘\ /\_,/\"I-\__/L_L’\—_’\__
St - st- st -st -st -st-st
Escala de tons inteiros
1 ’_v’_"’_\
6 ) | M4 1L
il O 1L
‘;, @ Al [ [
x _Ro- S==] T y
N o - —
T-T-T-T-T-T-T

Escala pentatdnica

T -T-

3m -T - 32m

Figuras musicais e duracao

As figuras de duracdo sdo a representacdo gra-
fica de duracdo de som: curtos, médios ou lon-
gos (13). Ao mesmo tempo, para cada duracdo

de som existe um equivalente de siléncio.

Através da existéncia da duragdo existe a pulsagao.
Um parametro temporal continuo que delimita a
continuidade da reprodugdo sonora. A partir disso,
temos o uso da férmula de compasso que traz senti-
do 3ds combinag¢des de sons conectadas através da

pulsacdo.

A memorizacdo desses elementos é um pré-
requisito para a fluéncia do desenvolvimento
técnico de qualquer instrumento ou voz.

Da mais longa para a

mais curta:

Da mais longa para a
mais curta:

<

Entendendo na pratica

PULSACAO

Trabalhando continuidade

v Semibreve 4 Pausa de
v Minima A “ s Semibreve
V' seminima .N c " v Pausa de Minima
v colcheia ) | 16 v Pausa de seminima
v semicolcheia & o v’ Pausa de colcheia
v fusa . 4 32 v Pausade
v semifusa E g semicolcheia

. 64 Pausa de fusa

ANEN

Pausa de semifusa

r

| o o o o\ ¢\
1.4 2 ) 8 & &

As pausas representam o siléncio corre

| I N

|o |6 . ¢ .\ § §
L=

(Fonte: LIMA; FIGUEIREDO, 2002).

~Lee
a
Leey

- t Y Y

spondente as figuras musicais

4

Cada ponto equivale a pulsa¢do continua. Isto é, uma contagem
que permanece inaudivel dentro da combinagao dentro de uma
melodia ou qualquer musica. A pulsa¢do é uma condig¢do inerente

a continuidade da musica.

\

¢ |=1tempo

3 6 9 12
8 8 8 8

Compasso composto

Compasso simples
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Formula de compasso

Entendendo na pratica

PULSACAO

Trabalhando elementos bésicos

VALE A PENA SABER!

A férmula de compasso estabelece referenciais para a duragdo do sons.

Pulsagdo pode ser trabalhada no solfe-
jo, através da entonag3o de uma silaba
(como “T&") ou simplesmente contando.

Ou seja, duas seminimas em cada compasso.

Indica a quantidade de tempos
2 /

4 \
Indica a figura que nos compassos simples se tor-
na a unidade de tempo

Marcacoes de compasso

. Barra de compasso: se-@

para as proporgoes esta-

Observacao

Ao invés de se colocar o niimero que indica a unida-
de de tempo, pode se utilizar diretamente a figura

correspondente. belecidas pela formula de compasso;
2 2 3 3 4 4
4 U 2 U i g ou e  Divisdo de periodo: Duas F=————]
T D linhas verticais paralelas.

(Fonte: RAMIREZ, FIGUEIREDO, 2002)

Marcam segoes da musica;

° Barra de repeticao: SuasH: — :l-i

Algumas das diferentes métricas e pulsagdes. barras, uma grossa e outra
fina seguida de dois pontos. Marcam repeti-
g6es de um ou mais compassos.

%

4 :
. Barra final: Similar a = —— 1
indicacdo anterior, duas
3 ! barras, uma grossa e outra fina, mas sem os
4 o—o—r‘—u—l—l—'—o—u—r‘—l—u—r'-o—l—o dois pontos, indica a finalizacdo de um trecho.

(Fonte: ARCHANJO, 1977, p.26).

?

3 1 2 30 1 L 1 ; + =1ltempo
8 | | | | i 2 3 4
4 4 4
1 2 i Compasso simples

8 | | M| =
. ¢ |=1tempo
9 1 2 3 4 5 6 7 8 911 2 3 3 6 9 12
geE vV TV T T T ITT OV IUEIITIOIOGNT 8 8 8 8
Compasso composto
121 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 1211 2 3 4
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1) Observe a figura abaixo e Responda: Qual é a
corda que usa LINHAS ou ESPACOS suplementares
superiores?

CNE—

‘%%-f‘; ﬂ;@

& %
4 3

2) Observe a ilustracdo e escreva os nomes das fi-
guras:

=W gy

3) Observe ailustracdo e escreva o nome das figuras:

4) Para cada figura de duracdo de som existe uma
figura representativa para o siléncio. Observe as figu-
ras e diga quais representam o som ou siléncio mais
longo e o som mais curto:

R

Figura de maior duracao

Figura de menor duracgdo
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b)  Quais sdo os elementos que aparecem na figu-
‘ ra abaixo?
1.
2.
| ¢ Escreva os 4 elementos que aparecem na figu-
ra abaixo:
1.
5) Escolha trés figuras para desenhar nos espacos )
abaixo:
3.
4,

d) Déonome de 3 elementos que aparecem na
figura:

6) A partitura é repleta de simbolos, cuja funcdo é - q‘
L]
bem definida e essencial para a linguagem musical. :g]:g‘:#t

Escreva os elementos dispostos nas figuras:

a)  Escreva o nome de 5 elementos existentes no 1.
exemplo abaixo: 9
1- 3‘
o b
£ e) Dé o nome de 4 elementos que aparecem na
figura:
2.
3. :g
] .
4. '
. 1.
2.
3.
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7) Observe a figura e diga em qual corda cada se- 10) Observe os exemplos e diga se as notas sdo gra-

guéncia deve ser tocada: ves ou agudas:
a) = T
C) | »  dr
Phepheow
o —
d) e)

8) Cada instrumento da familia das corda fricciona-

15 [l

das possui sua respectiva clave. O violino usa a clave

de sol, a viola a clave de dd na 42 linha, e o contra-
baixo, assim como o violoncelo, usa a clave de fa.

Escreva os nomes das notas das sequéncias abaixo:

a)
_ b)
T a2 2
EEESE=E= 3) c)
n s |
. ] I 1 11 b) d)
& & 3§ e)
===
N — i
F= 2 )
o e Y e g

10
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u =1 tempo
3

2 4

4 4 4

Compasso simples

Figuras basicas

Ritmos brasileiros

Exercicios ritmicos basicos

EXECUCAO: Toque os ritmos nas cordas soltas (Do, Sol, Ré e L3).

PP PR PRENIAY
Bli...8 .0t
Bli..c| ...

dleddd]
PPPRY
42

ailJ)| ) Jd )]

gi:... . ] 0]

JJJJJ)

gi:. .. 0 JJ))]0
piJ). . JJJT)

B0 ed]ed]od
a:.l| . )]l ]
v JI | T JI T
L A A |

SO I B

W

AN

B

11

—

-

| <<

—{ E uma ligadura que soma o

Ligadura de Valor

valor de notas de mesma
altura, mesmo que seja no-
tas de duracao diferente.

Ponto de aumento

Aumenta metade do valor da
nota.
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VALE R PENA SABER V

LIGADURA -
A_

Trabalhando elementos basicos

LIGADURA DE EXPRESSAQ

Quando uma ligadura alcanga notas em alturas diferentes.
No caso do violoncelo, a ligadura corresponde a articula-
¢do. Equivale a execucdo de duas ou mais notas no mesmo
arco.

OBSERVACAO

Portanto:

Apesar do ritmo ni3o aparecer
tados anteriormente, o ritmo

ria das partes.

LJ HJJ = tercina de seminima

especificado pelos simbolos ci- Parte1 =JJJ/ SMJJ |

aparece repetidamente na maio-
P b Parte 229 =D 1J JJ JJJ| )|
3

Parte 10 =2 |JIIIJ) EH J = 1 tempo— quando é possivel

Novos ritmos

1 Sincopes sdo um ritmo bastante co-
1 ;. . .

1 mum na musica brasileira.

1

1
1 . A .
lusar um ritmo de trés contra dois. Ou;

Duas formas de compreender a tercina:

JJ )
TN
(rr CLF

3 contra 2 3 notas em 1 tempo

' seja, numa pulsacio de duas colcheias

| (4 J) sdo inseridas trés (m);

JJ=2 tempos—quando é possivel

1
1
1
1
1
[}
1
1
134 :
1 K . A 7
(utilizar um ritmo de trés (ou quialte-!
1
1
1
1
1
1
[}
1
1
1
1

1ras) numa pulsacao de dois tempos.
1 . s . A

1Ou seja, a logica de trés ataques con-
'tra dois pulsos

y 4T Anm)

o 44131000041 T340

p 4 \SILILL FRIT

VALE R ENTENDER! I_E

PULSAGAO

Trabalhando elementos basicos

O numero 2 na parte inferior na férmula de compasso re-

presenta a minima ( J) . O ndmero 2 na parte superior

equivale ao nimero de tempos por compasso. O i éuma
alternativa para o simbolo da férmula de compasso apenas
com nimeros.

12


Agata
Carimbo


Diferenca entre tercinas, compasso ternario

simples € compasso composto Portanto, a di’ferenga entre
tercina ( quialtera de trés

Como mencionado em topicos anteriores, ter- notas) é que o compasso composto, bem como
cinas, enquanto uma modalidade de quialtera  também a pulsacdo de trés (3/4) acontece co-
corresponde a um tipo de alteracdo numa pul- mo norma de determinada forma de compasso

sacdo originalmente em numero par. A ja ou acentuacdo. A tercina acontece como uma
mencionada ritmica de “trés contra dois”. alteracao ritmica ocasional. Com isso, ho caso
Nno compasso composto, sao vistos divisdes es-

No caso do compasso composto, o que muda €
o tipo de acentuacao que acontece baseada

numa pulsacao impar, geralmente divisivel por )
trés. Ou seja, a base de tal acentuacdo estd ¥  Tercina = 4433250 530

bastante associada a ritmos de danca.
De outra forma, a compreensao desse tipo de v" Compasso ternario simples = 3/4 00343

ritmo se da, em parte, através da escrita. As
organizacbes ritmicas se moldam de uma ma-

neira que ajuda na compreensao de tal dife- 12/8. Por exemplo: 6/8 ) 0T I
renciacao. ' '

Exercicios ritmicos

3/8 014012 1T

pecificas.

v Compasso composto = 3/8, 6/8, 9/8 e

Subdivisio de trés notas na contagem

Elementos comuns na partitura

9/8 JJJ . JJ.

123456 789

6/8 |DJJT01.70 0

6/8 |[JI70 7 d 1)y a2 EXECUGRO: Teine a subiisio entoan-
o8 1) TN sos omos e plongpen
12/18 |JJIJIDITI) 1Dy DLTTIID|
9/8 |4 PJIJJ | DI TT)

38 |47 | vdd7 | 7744 |

6/8 |J )J 7 |m J 7 ﬂ 7 || Subdivisao de trés notas é

aplicada a todas as formu-
las de compasso composto!

13
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Escalas menores e sua estrutura

Como visto antes, todas as notas da escala de d6 mai-
or, enquanto matriz para todas as outras, possuem sua
armadura de clave especifica. Diante da estrutura orga-
nizada em tons e semitons, a escala menor é construi-
da a partir da nota |3 existente na escala de dé. Para a
escala de la menor temos:

0

6 ) Pa O
il O Py [ @) ~F
%%LLiiii,
la— si —do —ré—mi—fia—sol—14a

T st T T st T T

Nesse caso, a escala ndo possui alteragdo como a de dé
maior. No entanto, a estrutura de tom e semitom apa-
rece diferente porque a sequéncia de notas foi altera-
da. Nessa estrutura ndo ha sensacdo de sensivel causa-
da pelo semitom como na escala maior:

T—T— st—T—T—st.

Para a sensagdo de suspensdo/resolucdo causada pelo
semitom final é causada através de alteragdo. Assim:

§iy O
UNO ~F
ot

¢

O

¢

O

O T©

La —si —do —ré —mi —fia —sol# -14
T st T T

~ =

st | st

v
1 Tom
e meio

Entretanto, a relacdo de tom e semitom entre a 62 e a
72 notas desta escala possui um intervalo de 1 tom e
1/2, fa4 e sol#. Um intervalo de um tom e meio traz a
sensacdo de uma sonoridade incomum na musica oci-
dental, mas que lembra a musica feita no oriente mé-
dio, por exemplo. Assim, mais uma alteragao é neces-
saria para a resolucdo da distancia maior que um semi-
tom:

-
o
¢

#l‘\
(@) I”'v

Pa
O o

O 1T©

—do —ré —mi —fa#—sol# -la

-T —-T —-T —T

La—si

T— st — st

14

Explicado o processo de construgdo da escala me-
nor, temos entdo, o uso de todas estas estruturas
com nomes que as identificam de acordo com a
alteragdo. Portanto:

v Escala menor natural;

0

O

2
¢

¢

O

v Escala menor harménica — 72 alterada;

2
0

¢
¢

\/ Escala menor melédica — 62 e 72 alterada;

NN
o)

[ ) -
N

Assim como as escalas maiores, todas as notas (la,
si, do, ré, mi, f4, sol ), possuem escalas em estrutu-
racdo como a menor. A escala de 1& menor acaba
por ser a matriz das demais escalas menores. Tam-
bém como as similares maiores sdo utilizadas ar-
maduras de clave especificas. Para a construcdo
padrdo dessas escalas também existe uma disposi-
Gao padronizada .

Para saber com clareza as armaduras de clave co-
mo padrao temos o fato de que as escalas menores
sdo relativas as escalas maiores. Para melhor com-
preender isso, veremos no proximo tdpico sobre a
relagdo das tonalidades maiores e menores no cir-
culo de quintas na pagina a seguir.
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Circulo de Quintas e a relacao das escalas

Circulo das quintas

descendentes

Circulo das quintas

ascendentes

. Solb

Mibm

O dirculo das quintas corresponde a um esquema de orga-
nizacdo das armaduras de clave tanto maiores quanto me-
nores.

A disposicao dos acidentes fixos dispostos em cada escala,
referente também a tonalidade, se torna visualmente inte-
ressante para a memorizagao.

Nesse sentido, dentro do circulo localizam-se as escalas
que possuem sustenidos (#) em sua armadura de clave
em disposicdo de quintas ascendentes. No caso das esca-
las que possuem bemdis (b) em sua armadura de clave
encontram-se na disposicdo de quintas descendentes
(também vistas enquanto disposicdo de quartas por al-
guns autores).
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Ordem
corretados
acidentes!

1 2 3 4 5

Fa# - Do# - Sol# - Ré# - La# - Mi# - Si#

6 7

ik

o 5

1 2 3 4 5

Sib- Mib - Lab - Réb - Solb - Dob - Fab

7

6 7
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Escalas menores: exercicios
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EXECUGAO: Toque os ritmos nas cordas

soltas (D9, Sol, Ré e La).

Kl 4/4|dedd dode dose oeos ||

B 4 F )3T
s Y2 P I s

a 44373 1777
g 44/ 00300

Mescla de Figuras

g 44|/ 2J2J35)3)

Bl 4/4||50 020 eod oae oae |

B 4/4||0 JJ. S0 T

A 4/4| 72 02773777

Pausa e sons

b 344,23

B 443, 52,3, %,

B 44,2 0,0 0
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Exercicios ritmicos basicos 2

T

i —_— ) ﬁ 0 ponto
de au-
/\ \ mento em notas mais curtas

= Colcheia pontuada + semicol-

cheia é um derivado do agru-
pamento de quatro semicol-
cheias.

Figuras basicas

A duracdo das notas mais curtas em
relacdo a duracdo de um tempo.

Pausas ‘b
curtas
Figuras de curta
duracdo e suas ﬁ
respectivas —

pausas.

a4, s. 2 2

+ JRIZI (e
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O uso de pausas mais curtas EXECUCAO: Toque os ritmos nas cordas soltas (D6, Sol,
Ré e La).

n ||7 ‘b | ‘b ‘b / ‘b || Pausas
curtas ) _
E ||) ) -b .b || Figura~sdecurta
duragdo e suas
respectivas pau- ﬁ —
gl > S |
O uso de ligaduras
5 ||.7'h |.7-h |.7.5||

' PP PR R
R L B e Pehr
g, S, 2l B I a3
g .=,3.3.3 m 0331030
g |3 8,318, 500,30 g 17300

pa |50 2N 3N 5N e R RIER

om == |12, =, | TR
's | PP PPN

- [ EPEEPPR PP
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