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Auditivamente sons possuem simbolos
representativos para sua duragdo. Da mesma
forma, existem sinais responsaveis por
representar a duracao do siléncio.

A duracdo das figuras ndo é absoluta. O que
€ absoluto é a proporc¢do entre as mesmas.
Para cada figura representativa do som, ha
uma correspondente, representante de
silencio (SCLIAR, 1985).
A seminima é uma figura representativa do
som construida com cabeca e haste:
Sua pausa correspondente traz a mesma
duragdo que sua representante do som: 2
Assim temos: « (seminima) e  (pausa de
seminima).
A partir disso, temos o que chamamos de
pulsacao.
A pulsacdo é uma sequéncia de duragdes
iguais, ordenadora de diversas duragdes. A
pulsacdo é também designada por Tempo .
A Unidade é a figura representativa da
pulsacdo (SCLIAR, 1985).

A minima é uma figura representativa do som
construida com cabeca branca e haste: o

Sua pausa correspondente traz a mesma
duracdo que sua representante do som: -

Assim temos: J (minima) e = (pausa de

minima).
No entanto, quando escrita na pauta, a pausa
da minima deve ser escrita na 32 linha:

Relativamente a duracido da - (minima)
corresponde a 2 J . (seminimas). Assim, duas
seminimas sdo o equivalente a uma minima. Ou
ainda, duas pausas de seminima equivalem a
uma pausa de minima:

Jod ou -

A semibreve é uma figura representada por
uma figura de durag¢do que nao possui haste e
ndo é pintada: o . Sua pausa equivalente,
qguando nao escrita na pauta, cuja proporgao é
a mesma, é representada por: -

No entanto, quando escrita no pentagrama,
esta pausa deve ser escrita sob a 42 linha,
contada de baixo para cima:

A duracdo de 1 semibreve (o) corresponde a 2

minimas (J ) e a 4 seminimas (J). Assim,
dadas as devidas proporg¢des temos:

o = JJou4=2+2

o = JJJJOU4=1+1+1+1
o = JJJOU 4=1+1+2

o = JJJOU 4=2+1+1

A ligadura como alteragao de duragao do som

A ligadura pode ser usada como recurso de
alteracdo do som. Quando colocada entre
notas de mesma altura promove a soma
desses sons aumentando sua duragao. Ou
seja, o som da primeira nota durard até o fim
da préxima nota de mesma altura a ela ligada.

Exemplo: JVJ = J

1+1=2

Dessa forma, este tipo de ligadura é chamada
de ligadura de valor. Pois, este simbolo pode
ser usado como recurso para modificar a
duracdo dos sons. Através da ligadura de valor
podemos pensar na equivaléncia dos sons:

o = JvJou2+2=4
o = JVJVJVJ oud4x1l=4
o = JvJvJou2x1+2=4

o = JVJVJ ou2+2x1=4
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Ponto de aumento como alteracao de
duragdo do som

Figuras ritmicas de curta duragao

O ponto de aumento é um simbolo colocado
ao lado direito dos sinais de representacao de
duracdo do som. Terd o mesmo efeito sobre
todos os sinais de duragdo, assim como tera
efeito sobre os sinais representativos do
siléncio. Sua fun¢do consiste em aumentar
metade do valor da duragdo da nota.

Exemplo: J = J+J 2+1=3

Dessa forma temos cada nota com suas
devidas propor¢oes:

o = O—I_J oud+2

E possivel acumular-se ponto de aumento
sobre ponto de aumento como uma
alternativa para modificagdo do valor das
figuras de duracdo. Scliar (1985) explica que
“cada novo ponto de aumento, aumenta a
metade da duracdo do anterior”. Assim,
temos:

o - = 0+J+Jou4+2+1

As vdrias possibilidades de proporgao

De volta as equivaléncias de proporgdes com
os simbolos abordados anteriormente,
devemos pensar nas diversas alternativas de
equivaléncia de duragdo dos sons.

Para semibreve é possivel:

Jd.d_.

A colcheia é uma figura representativa do som
construida com cabegca pintada, haste e
bandeirola: . Sua pausa equivalente possui a
mesma quantidade de bandeirolas que ela: 7 .
Como alternativa de escrita direcionada a
varias colcheias juntas é comum ligarem-se as
bandeirolas desta figura para facilitar a escrita
e a leitura. Por exemplo:

> 2r0=J]J]

Ainda respectivo a escrita, as bandeirolas
podem ser substituidas por traco, caso seja
necessario alternar notas com bandeirola e
pausas. Por exemplo:

YRR

A duracdo da colcheia (J’) equivale a metade
da unidade da seminima (J ); % da minima (J );
1/8 da semibreve ( o ), e assim por diante.

A semicolcheia é também uma figura ritmica
que representa sons curtos: D sua pausa, ou o
sinal equivalente de duracdo de siléncio possui
a mesma quantidade de bandeirolas que ela: P
Da mesma forma que a colcheia, quando é
necessario agrupar varias semicolcheias pode-
se unir suas bandeirolas transformando-as em

dois tragos:
AN =TT

Nesse tipo de escrita, também é possivel
mesclar tipos diferentes de figuras com

bandeirolas: ) ﬁ _ Ij

A duracdo de uma semicolcheia ( ) )
corresponde a metade da colcheia (J’ ), que é
a quarta parte da seminima ( J ) e a oitava
parte da minima (J ).
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Continuando as figuras de curta duracdo,
devemos entender que a subdivisdo
fracionada das  figuras apresentadas
anteriormente seguird em particulas de
tempo cada vez menores.

A partir disso, teremos a fusa ( g ), cuja pausa
correspondente possui 0 mesmo numero de
bandeirolas: 3 Sua duragdao corresponde a
metade da semicolcheia (ﬁ ), % da colcheia
(J), 1/8 da seminima (J), 1/16 da minima (J)
e 1/32 da semibreve (o ).

Da mesma forma que as outras figuras com
bandeirola (colcheia e semicolcheia), a fusa
(ﬁ) também necessita de agrupamentos de
bandeirola. Suas bandeirolas podem ser
transformadas em tracos equivalentes a
guantidade de bandeirolas:

AN =
A semifusa (%) enquanto figura ritmica

subsequente, traz caracteristicas similares a
da fusa, mas com uma bandeirola a mais
como representante do valor mais curto. A
pausa correspondente a essa duracao de som
possui a mesma quantidade de bandeirolas: ;
Enquanto duracdo, a semifusa equivale a
metade da fusa ( A ), % da semicolcheia ( ) ),
1/8, da colcheia (J’), e assim por diante.

Figuras ritmicas e o conceito de fragao

Todas as figuras apresentadas até aqui, com
excecdo da semifusa (ﬁ) sdo usadas como
unidade representativas da pulsacap. Isso
pode ndo ocorrer, no caso da fusa (ﬁ ), por
conta de sua curta duragao.

Dessa forma, a representagdo e a relativa
propor¢cdao entre as figuras de duracao pode
variar de acordo com o contexto, uma vez que
seus valores sao mutaveis.

A seguir, podemos exemplificar na pratica a
relacdo de proporcdo matemadtica entre as
figuras. Essa relagao de proporg¢ao traz em sua
esséncia o conceito matematico de fracao.

Dentro do conceito matematico de fracdo a
semibreve ( o ) equivale a 1 inteiro. Dessa
forma, caso uma semibreve aparega no
contexto de formula de compasso 4/4 significa
que o som preenchera um compasso inteiro.

No exemplo ao lado, temos um compasso
quaternario em que a semibreve, em suas

I 4/4 o | proporgdes, ocupa um compasso inteiro com
sua duragdo.

Quando caminhamos na hierarquia das
propor¢ées, no caso da minima ( J ), temos
uma figura de duracdo mais curta que a
semibreve. Se tomarmos o0 compasso
quaterndrio como referéncia, por exemplo,
vemos que a minima equivale a metade da
semibreve. Caso as propor¢cdes sejam
modificadas, como no uso de outro tipo de
formula de compasso, essas equivaléncias
continuam valendo.

=d d

Assim, para cada (o ) semibreve
temos duas minimas ( d ), por
exemplo.

|4/4J J |

Nessa mesma ldégica das proporcdes seguimos
com a préxima figura da sequéncia, a seminima

(J).
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Partindo das mesmas relacGes de proporgao,
quando tratamos a semibreve (o) como
referéncia para a proporcao inteira, podemos
usar a seminima ( ¢ ) para pensar um inteiro
dividido em 4 partes:

= Jdd.

No exemplo ao lado, temos um
compasso quaternario em que a
seminima, em suas proporgoes,
ocupa um tempo, sendo necessaria
sua aparigdo quatro vezes.

lajal 0 ) J |

Em seguida, encontramos as subdivisdes de
propor¢cdes menores, quando mantemos a
semibreve como referéncia. Colcheia (J )
semicolcheia ( ) ), fusa (ﬁ ) e semifusa (ﬁ ),
aparecerdo agora mostradas com os mesmos
padrées de fragdo.

Desse modo, quando pensamos na proporc¢ao
de colcheias ( D ) para uma semibreve ( o )

temos 8 para 1.

=JJdJJJd)

Quando seguimos nas proporc¢des e reduzimos
a duragdao do som pela metade em relagao a
colcheia ( ) ) temos 16 semicolcheias para 1
semibreve (o ).
Ao tratarmos as relagdes de proporgdes como
relagbes matematicas, podemos trazer outras
comparagdes para facilitar a referéncia. Por
exemplo:

Para facilitar a compreensao da proporc¢do da
semicolcheia ( ) ), podemos usar uma figura
representativa de menor duracdo para facilitar,

a seminima ( J ). Se temos 4 seminimas ( )
para 1 semibreve, temos 4 semicolcheias para
1 seminima ( ), e assim, 16

semicolcheias, no caso de um compasso que
possui 4 tempos.

a/a JJJAJIT3 | 733 J730 J333 T30 |

No exemplo, temos em dois compassos de 4 tempos as
propor¢des da colcheia e das semicolcheias. Nesse caso,
utilizamos a seminima como referéncia para exemplificar as
relagées fracionadas. Ou seja, duas colcheias para 1 tempo,
ou para uma seminima e 4 semicolcheias para 1 tempo ou
para 2 seminimas. Ao todo, se cada compasso equivale a 1
inteiro ou uma semibreve, temos 8 colcheias para cada
inteiro e 16 semicolcheias para cada inteiro.

Continuando as propor¢des, um inteiro
continuara a ser dividido em proporgoes
cada vez menores. Trazemos ilustracdes de
32 fusas para 1 inteiro ou uma semibreve e
64 semifusas para 1 inteiro ou uma
semibreve.
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Recapitulando:

As proporgoes entre as figuras representativas
de duracdo carregam uma reducdo linear da
duracdo do som. Nessa configuracdo partimos
do simbolo que representa o som mais longo
para chegar ao som mais curto.
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